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In januari 1944 ontdekt een bediende van Museum Plantin-Moretus 

in kelder 14, onder de oude keuken van het historisch pand, een 

schatput waaruit 33 majolicategels worden naar boven gehaald.  

Deze ontdekking is tot ons gekomen dankzij een publicatie van anti-

quair Charles Van Herck die deze vondst uitvoerig documenteert.1 

In de daaropvolgende jaren worden enkele tegelensembles in drie 

verschillende steden tentoongesteld:  

¶ in 1949 op de tentoonstelling ñNederlands aardewerkò in het Ge-

meentemuseum van ôs-Gravenhage2,  

¶ in 1962 op de tentoonstelling ñvan antwerps plateel tot delftse 

keramiekò, ingericht door Zilvermuseum Het Sterckshof te Deurne3, en  

¶ eind 1971 in de expositie ñAntwerps Plateelò in het Fries Museum 

te Leeuwarden4.  

Nadien blijft deze unieke collectie 35 jaar lang onvindbaar.  

 

De recente herontdekking5 van deze tegels is een geschikte gele-

genheid om dit Antwerps erfgoed - belangrijk voor het museum ®n 

voor de geschiedenis van de Antwerpse majolicanijverheid - onder 

de aandacht te brengen. Samen met een aantal tegels van ditzelfde 

type, verspreid over meerdere musea, zijn we nu in de mogelijkheid 

een studie te maken van alle 58 gekende stukken en zo een beeld 

te schetsen van een unieke productserie uit de glorietijd van de  

Antwerpse majolicanijverheid, in het bijzonder de majolicategel. 

 

Voor het eerst kunnen nu ook alle tegels in kleur worden afgebeeld.  

1. Van Herck 1944/45. Zie Bijlage VII. 

2. Tentoonstelling ós-Gravenhage 1949. 

3. Tentoonstelling Deurne 1962. 

4. Tentoonstelling Leeuwarden 1971/72. In het kader van deze tentoonstelling vond in het Fries Museum een internationaal symposium 

plaats waarvan verslag in Korf 1972. Een door Jan Pluis op deze tentoonstelling genomen foto van het tegeltableau ñDe Duivelbanningò 

wordt afgebeeld in Pluis 1994.  

5. Na een intense en langdurige zoektocht door de auteur. De 13 losse tegels en de 8 brokstukken werden reeds in maart 2006 teruggevon-

den. Op 23 mei 2007 werden uiteindelijk ook de drie tegeltableaus teruggevonden.  

Inleiding  
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In het verslag dat de heer E. Vanhemel in 

1944 in het ñBoek der Werkenò van het 

museum over zijn ontdekking neerschreef, 

lezen we1: ñDeze ronde put (diameter 0,90 

m; diepte 0,50 m) was in den lossen grond 

gegraven en met aarde gevuld. De wanden 

zijn netjes afgestoken. Op den bodem lag 

een vloer van los naast elkaar gelegde te-

gels (dus niet in metselverband): 26 poly-

chrome, deel uitmakend van tegeltableaux, 

en twee roode. De tegels waren kriskras 

door elkaar gelegd. In de aarde waarmede 

de put gevuld was, werden ontdekt: 1) nog 

enkele tableautegels en enkele fragmenten 

ervan. 2) éò. Blijkbaar was boven de schat-

put - ter versteviging - een extra vloer met 

rode aarden tegels aangebracht, want de 

verslaggever vervolgt: ñIn den bovensten 

vloer - deze van den kelder dus - is nog 

duidelijk en blijkbaar over zijn geheele 

lengte de kring te herkennen die den om-

trek van den put aangeeft en waarschijnlijk 

ontstond toen deze open gekapt werd om 

er den verborgen óschatô uit te halen.ò 

Het zijn vast niet de aardewerkfragmenten 

of de majolicategels die de schat in deze 

put uitmaakten. Bij het openen van de put 

werden zeer zorgvuldig enkele fotoôs geno-

men, waaruit blijkt dat de tegels er zijn 

aangewend als bouwmateriaal. Ze vormden 

een beschermend vloertje op de aarden of 

zanderige - mogelijk vochtige - putbodem, 

waarop waardevolle stukken dan min of 

meer stabiel konden gestapeld worden. Wat 

in de put juist verborgen werd, zullen we 

nooit te weten komen.  

Fotoôs Museum Plantin-Moretus (januari 1944). 

Markering van de schatput in de keldervloer 

met de reeds aangemaakte opening. 

Zicht op de als vloer samen gelegde tegels 

op ca. 50 cm diepte in de schatput. 

Een selectie van aardewerk en tegels 

afkomstig uit de schatput. 

Vondstgegevens 

1. Deze tekst is de samenvatting gemaakt door C. Van Herck. Het integrale verslag van E. Van-

hemel over zijn ontdekkingen in de kelders van het museum wordt opgenomen in Bijlage VI. 
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De afmetingen van de put wijzen op kleine 

waardevolle voorwerpen: diverse kunstob-

jecten, zilver, munten en dergelijke beho-

ren tot de mogelijkheden. Zeer waarschijn-

lijk heeft de persoon die de opdracht heeft 

gegeven voor het verbergen van de stuk-

ken, die later ook zelf laten bovenhalen, 

zodat we niet kunnen spreken van een 

ñvergeten schatputò. Het verbergen is dus 

intentioneel gebeurd als bescherming tegen 

een ernstige vooraf gekende dreiging, 

waaronder vrees voor oorlog, opstand, 

plundering, confiscatie en dergelijke bedrei-

gende situaties mogen worden gerekend.  

 

Op het ogenblik van het graven van de put, 

hadden de majolicategels blijkbaar geen 

waarde meer voor de eigenaar. Ook later 

niet, bij het lichten van de schat en het 

dichtmaken van de opening.  

Er is in de waardering van ons kunstpatri-

monium inderdaad een periode geweest 

waarin renaissance decors niet meer ñinò 

waren en plaats hebben moeten maken 

voor nieuwmodische stijlvormen. Vooral 

majolicategelproducten zijn het slachtoffer 

geworden van een systematische vernieu-

wings- en vernielingsdrang. Zij hebben hier 

zwaar onder geleden, getuige de hoeveel-

heid tegelfragmenten die bij archeologische 

opgravingen in Antwerpen en omgeving 

nog regelmatig te voorschijn komen.  

 

Twee koperen munten, gezeefd uit de aar-

de waarmee de put was gevuld, zijn geda-

teerd 1643 en 1652 wat een datum post 

quem geeft voor het graven van de put en 

het verbergen van de ñschatò, inclusief de 

tegels. Wereldoorlog II kan dan als datum 

ante quem gerekend worden aangezien in 

januari 1944 een put zonder schat werd 

opengelegd. Het graven van de put en het 

deponeren van de tegels mogen we plaat-

sen in de 18de of 19de eeuw, met een uiter-

ste mogelijke datering rond Wereldoorlog I.  

De duivelbanning Tobias vangt een vis. Jona over boord geworpen 

Fotoôs Museum Plantin-Moretus (januari 1944). 

De tegel boven links en 
de 2 tegels boven rechts 
horen niet bij dit tableau. 

Fotoôs gepubliceerd door C. Van Herck in 1945.  
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Wat er ook van zij, uit bovenstaande mag 

met een grote graad van zekerheid worden 

gesteld dat de als bouwmateriaal aan-

gewende majolicategels, lokaal aanwezig 

waren en afkomstig zijn van afbraak- of 

verbouwingswerken aan een van de gebou-

wen die tot het wooncomplex van Christoffel 

Plantin en de Moretusen hebben behoord, 

de huidige museumsite.  

Uit het werkverslag van museumbediende 

Vanhemel weten we dat het zogenaamde 

vloertje 26 tegels telde en dat er nog een 

aantal tableautegels en fragmenten uit de 

losse aarde werden bevrijd. Deze laatste 

reeks moet 7 tegels hebben bevat aange-

zien Van Herck in totaal 33 tegels rappor-

teert. Hij vermeldt ook nog ñ8 brokstukken 

van boordtegels en enkele schervenò.  

Met uitzondering van de scherven stemt 

deze rapportering overeen met de inventa-

ris van de stukken die vandaag in het bezit 

zijn van het museum. Voortgaande op ge-

meenschappelijke kenmerken in het decor 

hebben alle tegels deel uitgemaakt van een 

serie identieke tegeltableaus.  

Assemblage van 10 losse  

tegels in 1944.  

 

Bemerk de 8 brokstukken, 

die nooit eerder  

gepubliceerd werden . 

Foto Museum Plantin-Moretus (januari 1944). 

 Inventaris 
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Het is de verdienste van Charles Van Herck 

om uit deze 33 tegels, 20 tegels te hebben 

afgezonderd waarmee drie tegeltableaus 

konden worden geconstrueerd, zij het on-

volledig. Van Herck kon de drie voorstellin-

gen samenstellen, deels dankzij de aanslui-

tingen van het decor tussen de opeenvol-

gende tegels van elk tableau, deels dankzij 

het nummeringsysteem dat is aangebracht 

op de rug van elke tegel. Dat nummer be-

staat uit de combinatie van een letter in 

kapitaal en een Romeins cijfer gaande van 

I tot XII, aangebracht in zwarte verf. 

 

Individuele tegels van een tableau worden 

door de tegelschilder genummerd om de 

tegelzetter te helpen bij het plaatsen van 

de tegels in correct verband. De nummer-

volgorde loopt, zoals gebruikelijk in de 16de 

eeuw, van links boven naar rechts onder. 

Wanneer meerdere tableaus tegelijkertijd 

worden geschilderd, is een bijkomende 

identificatie nodig, hier de letter, om de 

tableaus uit elkaar te houden bij het ledi-

gen van de oven. De tegelnummering van 

twee tableaus kan niet worden geverifieerd 

omdat de tegels bij de restauratie van 

2008 zijn vastgehecht op een ondoorzichti-

ge support. Voor beide tableaus gaan we 

voort op de nummering die Van Herck in 

1945 heeft opgegeven, waarbij we toch en-

kele aantekeningen moeten maken. 

 

In het artikel van Van Herck worden de drie 

tableaus elk afgebeeld met de tegels los 

tegen elkaar aangeschoven op een neutrale 

achtergrond. Waarschijnlijk in 1962 zijn de 

tegels van deze tableaus vastgemaakt op 

een houten support ter gelegenheid van de 

tentoonstelling in Zilvermuseum Het Ster-

ckshof, onder leiding van conservator Piet 

Baudouin. We baseren ons hierbij op fotoôs 

uit het archief van de heer Baudouin in het 

Zilvermuseum Sterckshof te Deurne, met 

op de rugzijde telkens de uitgeknipte item-

vermelding uit de tentoonstellingscatalogus.  

De support uit 1962 is een grove hout-

vezelplaat waarin de tegels verzonken zijn 

ingewerkt. De blauwe buitenzoom en de 

parelranden van de ontbrekende tegels zijn 

op papier nagetekend. Het hele tableau 

werd bedekt door een dun op maat ge-

maakt deksel in triplex, zwart geschilderd 

en aan de twee opstaande zijden met een 

vijsje vastgeschroefd op de houten rand 

rond de tegels. Mogelijk was deze construc-

tie bedoeld voor een veilig transport.  

 

Maar deze constructie was ook de oorzaak 

van het zoek raken van deze drie tableaus. 

Een constructie van tegels van ca. 18 mm 

dik, diep verzonken in een houtvezelplaat, 

dicht geschroefd met een dun goed sluitend 

multiplexplaatje, het geheel rondom rond 

geschilderd in een matte zwarte verf, zon-

der enige externe indicatie, had het uitzicht 

van een gewone plank, restant van een 

kast of een tentoonstellingsconstructie uit 

het museum.  
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De tableaus hebben oorspronkelijk elk 12 

tegels geteld, vier breed en drie hoog, 

rondom afgeboord met een brede blauwe 

zoom en een parelrand.1 Series van telkens 

vier gekloofde parels en een staafparel zijn 

gevat tussen smalle witte stroken, twee 

aan de buitenkant en een enkele naar bin-

nen toe.  

 

De voorstelling is geschilderd in een vier-

kant kader met identiek parelranddecor, 

waarbij de witte stroken gespiegeld zijn. 

Op deze parelrand is typisch ijzerkrulwerk 

in de vorm van krammen geplaatst.  

Links en rechts van de voorstelling is de 

verticale boord tussen de parelstroken rijk 

versierd met groteskenmotieven in Floris-

stijl op een fel geeloranje grond. Van onder 

naar boven toe staan, als aan elkaar ge-

smeed: een ferronnerie cartouche, een ge-

vleugeld masker, een bloemenvaas, een 

tweede cartouche, een bladmotief en een 

ferronnerie ornament bekroond door twee 

acanthusbladeren, het geheel verlucht met 

allerlei bladerwerk.  

De geeloranje zoom loopt verder boven en 

onder de voorstelling door, als scheiding 

tussen beide parelranden.  

De centrale voorstelling is aangebracht op 

zes decortegels, namelijk de twee middel-

ste verticale kolommen, die essentieel zijn 

voor het determineren van de voorstelling. 

De drie boordtegels links en rechts bevat-

ten slechts een fractie van het decor wat op 

zich niet toelaat de voorstelling te determi-

neren. Minstens ®®n van de twee tegels uit 

het midden van het tableau moet beschik-

baar zijn om het onderwerp van de voor-

stelling te kunnen bepalen. Enkele uitzon-

deringen bepalen de regel ! 

 

Nota: De verwijzing naar een tegeltableau van dit type met de 

omschrijving ñmajolicategeltableau met parelranddecorò is zeer omslach-

tig. Een krachtiger en bondiger term dringt zich op. ñParelrand-

tegeltableauò of ñgroteskenboord-tegeltableauò verwijzen respectievelijk 

naar de parelranddecoratie of de verticale boorden met 

groteskendecoratie, maar zijn nog steeds een mond vol. We denken dat 

de ingekorte term ñparelrandtableauò de hier besproken tegeltableaus 

voldoende typeert.  

1. De parelrand verschijnt op Antwerpse majolicategels vanaf ca. 1580. Toeval wil dat een van de prentvoorbeelden uit het verhaal van  

Susanna - Susanna en de grijsaards - afgeboord is met een parelrand die is samengesteld uit telkens een enkele parel gevolgd door een 

staafparel. Hoewel geen tegeltableau gekend is die dit prentvoorbeeld weergeeft, mag de vraag gesteld worden of de parelrand  

op dit type tegeltableau niet geµnspireerd is door dit voorbeeld.  

Pieter van der Borcht (1)

(graveur), 1581. 

Plaat 58 uit: Vilianus 

Jacobus, Beelden ende 

figuren uit den Bybel, 

1581, pagina 117. 

Museum Plantin-

Moretus|Prentenkabinet, 

PK.OPB.0197.058. 
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Nota bij versie 5 van het rapport 
 

In vorige versies van deze studie werden de 58 

tegels gegroepeerd en besproken in alfabetische 

volgorde van het letterteken op hun rug. Hier-

door werd abstractie gemaakt van de reeks 

waartoe de individuele tegels behoren.  

Aangezien heel wat voorstellingen op deze tegels 

teruggaan op prenten uit het Oude Testament 

van Maarten van Heemskerck en Maerten de 

Vos, heb ik in deze versie 5 hun bespreking ge-

groepeerd in functie van het Bijbelverhaal waar-

toe ze behoren: 20 tegels worden toegewezen 

aan 5 verschillende prenten uit de geschiedenis 

van Tobias, 11 aan 3 prenten uit de geschiedenis 

van Jona en 6 aan 3 prenten uit de geschiedenis 

van Susanna. Vier tegels behoren tot 2 sc¯nes uit 

het Nieuwe Testament. Voegen we nog ®®n ta-

bleau toe voor de Halmale-tegel, dan kunnen 42 

tegels worden toegewezen aan 14 verschillende 

tegeltableaus. Hierin zijn twee tegels begrepen 

waarvoor de toewijzing weliswaar met enig voor-

behoud dient genomen. De voorstellingen van 

deze 14 tableaus worden besproken in de eerste 

vijf delen van het rapport.  

 

 

 

 

 

In een zesde deel wordt een inventariskaart op-

gesteld voor de overblijvende 12 tegels waarvoor 

geen aansluiting wordt gevonden met het decor 

in de hogervermelde 14 tableaus en waarvoor 

ook geen overeenkomstig decor op de prentvoor-

beelden wordt gevonden. De acht brokstukken, 

gereduceerd tot vier overblijvende tegelfragmen-

ten, worden behandeld in het zevende deel. 

 

In het laatste deel van het rapport wordt dieper 

ingegaan op diverse aspecten van het tegel- en 

tegeltableaubestand: herkomst, tegelafmetingen, 

productieperiode, overwegingen omtrent het 

aantal beschikbare en ontbrekende stukken, en 

het verder onderzoek.  

 

Teneinde de lezing van de samengestelde tegel-

ensembles leesbaar en overzichtelijk te houden, 

worden de inventariskaarten van de afzonderlijke 

tegels gegroepeerd in bijlagen.  

Gebruikte afkortingen 

MPM: Museum Plantin-Moretusμ Prenten-

kabinet, Antwerpen 

MMB: Museum Mayer van den Bergh,  

Antwerpen 

ZMS: Zilvermuseum Het Sterckshof,  

Deurne (in 2013 overgegaan in DIVA) 

KMKG: Koninklijke Musea voor Kunst en 

Geschiedenis, Brussel 

V&A: Victoria & Albert Museum, Londen 

HM: Historisch Museum, Rotterdam. 

 

De spijkergaatjes worden aangeduid door 

hun respectievelijke hoek en door hun on-

derlinge afstand in mm.  

H: hoek;  

B: boven; O: onder; R: rechts; L: links 

HLB: hoek links boven  

HRB: hoek rechts boven 

HLO: hoek links onder  

HRO: hoek rechts onder 

 

De tegelafmetingen worden genoteerd als  

Breedte x Hoogte x Dikte minimum / maxi-

mum. 
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Van de geschiedenis van Tobias zijn tien prenten gekend, ontworpen door 

Maarten Van Heemskerck. Het boek Tobit uit het Oude Testament brengt 

het verhaal van Tobit die, terwijl hij eens in open lucht aan het rusten was, 

met blindheid werd geslagen door mussendrek die in zijn open ogen was 

gevallen. Zijn zoon Tobias gaat samen met zijn reisgezel, de engel Rafa±l, 

en zijn hondje, op reis naar Rages in Medi± om zilverlingen op te halen die 

Tobit daar in bewaring had gegeven. De engel en Tobias nemen afscheid 

van Tobit (prent A). Toen ze onderweg aan de Tigris overnachtten en Tobias 

de rivier inliep om te baden, dook er een vis op die hem dreigde te verslin-

den. De engel gebood Tobias de vis te grijpen en er het hart, de lever en de 

gal uit te snijden (prent B). Onderweg overnachtten ze in Ekbatana in Medi± 

in het huis van Tobiasô bloedverwant Ragu±l, diens vrouw Edna en dochter 

Sara. Toen Tobias vertelde dat hij de zoon was van Tobit, sprong Ragu±l op 

en viel hem om de hals (prent C). Sara was reeds aan zeven mannen gege-

ven, maar allen waren in het bruidsvertrek omgekomen door een demon die 

verliefd was op Sara. Zoals door de engel voorspeld, werd Sara door Ragu±l 

aan Tobias tot vrouw gegeven. Ragu±l riep zijn dochter Sara, nam haar bij 

de hand en gaf haar aan Tobias tot vrouw (prent D). Toen Tobias de kamer 

van Sara betrad, nam hij een wierookpan en legde het hart en de lever van 

de vis in de gloeiende as van het vuur. Toen de demon de rook bemerkte, 

vluchtte hij naar Opper-Egypte waar de engel hem in boeien sloeg. Tobias 

en Sara baden tot God om hem te danken en te loven (prent E). Daarop 

brachten zij samen de nacht door. Terug thuis zal de gal van de vis dienen 

om de blinde ogen van de oude Tobit te genezen.  

 

De tegels van de tableaus die gebaseerd zijn op deze prenten, zijn 

gemerkt met een hoofdletter die de verhalende opbouw van het Bij-

belverhaal volgen. We bezitten 20 tegels afkomstig uit 5 verschillen-

de sc¯nes, met name tegels gemerkt met een  

¶ letter A : Tobias neemt afscheid van zijn blinde vader Tobit  

2 tegels gemerkt A I, A VI 

¶ letter B : Tobias vangt een vis 

7 tegels gemerkt B I, B V, B VI, B VII, B VIII, B VIIII, B XII 

¶ letter C : Ragu±l ontvangt Tobias 

2 tegels gemerkt C III, C VI, eventueel ? II 

¶ letter D : Ragu±l huwelijkt zijn dochter Sara uit aan Tobias  

1 tegel gemerkt B 1a [ D I (?) ] 

¶ letter E :Tobias en Sara bidden tot God (de Duivelbanning) 

8 tegels gemerkt E II, E III, E IIII, E V, E VI, E VIII, E X, E XI 

We verwachten dus 60 tegels, maar hebben er slechts 20, of net ®®n derde.  

 

Deze vijf sc¯nes worden voorafgegaan door twee voorstellingen waarvoor 

geen tegels werden teruggevonden: 

Ý Tobit brengt een gewonde verwant in veiligheid vooraleer aan het 
feestmaal aan te schuiven, en 

Ý Anna toont haar loon en het gekregen bokje aan Tobit. 

Voor drie sc¯nes die volgen op de Duivelbanning zijn er evenmin tegels:  

Ý Tobias en Sara verlaten Ragu±l (prent F ?) 

Ý Tobias komt terug bij zijn ouders (prent G ?) 

Ý Tobit en Tobias eren de engel Rafa±l (prent H ?)  

 (zie echter Deel VII, tegel ? I) 

Deel I : de geschiedenis van Tobias 
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Plaat 3 uit de reeks 

ñDe geschiedenis van Tobiasò, 

toegeschreven aan : 

Dirck Volckertsz. Coornhert 

(graveur),  

Maarten Van Heemskerck 

(ontwerper),  

Theodoor Galle  

(uitgever);  

ca. 1545-1590.  

Hoogte 195 mm (plaatrand). 

Breedte 245 mm (plaatrand). 

Museum Plantin-Moretus| 

Prentenkabinet, PK.OP.12232. 

I. A : Tobias neemt afscheid van zijn blinde vader Tobit 
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Tegel A VI1 werd reeds door Van Herck gedeter-

mineerd als centraal element uit de sc¯ne waarin 

Tobias afscheid neemt van zijn blinde vader Tobit.2 

Door observatie van de prent van Maarten van 

Heemskerk die als voorbeeld heeft gediend voor 

het tegeltableau waarvan deze tegel deel uit-

maakt, kan de tegel gemerkt A I3 eveneens wor-

den toegewezen aan deze voorstelling.  

Op de centrale tegel schudt de engel (niet Tobias!) 

de hand van de zittende Tobit. Aan zijn rechter-

schouder zijn nog veren van Rafa±ls vleugel te 

zien. In zijn linkerhand houdt hij een staf, waarop 

halverwege de hand van Tobias ligt, wijzend naar 

zijn vader. Onderaan rechts van de staf staat de 

snuit van het hondje. Op de achtergrond staat 

Tobits vrouw Anna met de handen gevouwen.  

1. MPM, inv. nr. V II 10, 7, 7. 

2. Van Herck 1944/45, 123. 

3. MPM, inv. nr. V II 10, 7, 7. 

A I 

A VI 

    

    

    

Hoektegel A I heb ik met deze voorstelling ver-

bonden omwille van: 

¶ de schuin aflopende rode schouwkap; 

¶ de schouwbalk, boven en onder gemarkeerd 

met drie geribde stroken, die buiten het tegel-

vlak moet eindigen in een naar onder weg-

draaiende voluut; 

¶ op de tegelrand onder, de markering van de 

blauwe hoofddoek van de zittende Tobit. 

 

Bij het beschilderen van het tegeltableau werd 

de voorbeeldprent niet altijd getrouw gevolgd. 

Het fronton onder de schouwbalk komt niet voor 

op de prent. De drie bovenvermelde elementen 

zijn echter voldoende overtuigend om met een 

grote graad van zekerheid de plaatsing van deze 

tegel in dit tableau te aanvaarden. 

Inventariskaarten: zie Bijlage I. A. (pag. 95) 

Fronton en hoofddoek van Tobias uitvergroot. 
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Plaat 4 uit de reeks 

ñDe geschiedenis van Tobiasò, 

toegeschreven aan : 

Dirck Volckertsz. Coornhert 

(graveur),  

Maarten Van Heemskerck 

(ontwerper),  

Theodoor Galle  

(uitgever);  

ca. 1545-1590.  

Hoogte 202 mm (plaatrand). 

Breedte 246 mm (plaatrand). 

Museum Plantin-Moretus| 

Prentenkabinet, PK.OP.12233. 

I. B : Tobias vangt een vis 
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Tentoonstellingen 

¶ ós-Gravenhage 1949, nr. 34. 

¶ Deurne 1962, nr. 44. 

 

Afbeeldingen 

¶ Van Herck 1944/45, 123, afb. 20. 

¶ Dumortier 1991, 232, fig. 12. 

¶ Dumortier 2002, 196. 

1. In de opgave door Van Herck (p. 123) ontbreekt voor dit tableau het nummer B VIIII, hoewel hij 7 tegels vermeldt en ook afbeeldt.  

Na ontmanteling en restauratie van het tableau kon worden vastgesteld dat dit een vergetelheid is.  

B I       

B V B VI B VII B VIII 

B VIIII 1     B XII 

Nummering aangebracht op de rugzijde van de tegels, voorafgegaan door de letter B.  

Het eerste tegeltableau dat gedeeltelijk ge-

reconstrueerd kon worden, telt 7 tegels en 

verbeeldt het verhaal van Tobias die een vis 

vangt, uit de Geschiedenis van Tobias.  

 

Tobias en de engel Rafa±l bereiken op hun 

reis de rivier Tigris. Wanneer Tobias in de 

rivier wil baden, duikt plots een vis uit het 

water die hem dreigt te verslinden.  

Rafa±l gebiedt Tobias de vis te grijpen en er 

het hart, de lever en de gal uit te snijden en 

die goed op te bergen.  

 

Hart en lever verbranden zou helpen om een 

man of vrouw te bevrijden die geplaagd 

wordt door een demon of boze geest. De gal 

zal later dienen als zalf voor het genezen 

van de ogen van zijn blinde vader Tobit. 
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Tobias vangt een vis, paneel samengesteld in 1962: tegels verzonken ingewerkt in een houtvezelplaat. 




















































































































































































































































